TEATERSCENENS MAGISKA RENING
- fran Ingemar Johansson till Antigone

Nar Ingemar Johansson i det sommarfagra 27 juni 1959 stracker ut en plotslig héger
mot Floyd Pattersons kakparti, da rasslar gommen till och tdnderna skallrar genom
skallen och den mediala varlden. Det ar en fulltraff mitt pa hakans spets, dar nerv-
signalerna med blixtens hastighet fortplantar sig upp mot hjarnans hippocampus och
amygdala; beddvar cellerna for nagra sekunder. Det ar da som varlden haller andan,
sekonderna i ringhdrnorna tror inte sina 6gon och strax ryter publiken till med

full skrikvolym, for att fa ur sig radsla, fascination, férvaning, beundran.

Hur fangslade ar vi manniskor inte for ett koncentrerat handelseférlopp, som kan
iakttas, beundras och bevaras av fotoblixtar och media. Med ens stalls scenen i
en blixtbelysning, for att avspegla bade angest och gladje.

Sa borjar en inre reningsprosess, som paminner och det grekiska
katharsisfenomenet, dramat har natt sin perepeti och upplésning, dar askadaren
forblir en del av férloppet.

Den idrottsliga ceremonin ar 6ver. Raden av personliga avtryck sprider sig som
en I6peld dver varlden. Scenens tandande gnistor har 6vergatt till mediala
lagor och lagger sig som pyrande minnesbilder i sjalen.

Hur manga, bade intresserade och boxningsfientliga, kan inte i sina inre
almanackor just tala om hur juninatten forflét; hur man drev omkring pa gator och
torg
for att hylla Sverige i varlden, en varldsmastare fran den fyrkantiga scen
som alltid kallas for ring.

Vi finns vare sig vi vill eller inte. Handelser, mediabilder satter sina spar, som den
forsta foten pa manen eller den i minnet férborgade konfirmationen. Den hande
kanske en gang da den lutherska katekesen upptog plats pa den inre harddisken,
som bar namnet minne.

Sa mixar vi dver till andra filer och mappar, fogar in i personliga domaner, som
drivs med halvgamla batterier.

Golvet i den aldrande kyrkan blir en scen da konfirmanden med nervést sinne tar
sig igenom ett kyrkodrama om uppstandelsen och kvinnorna vid graven. | nytvattade
kapor ror sig de unga kropparna, som ljus i en tidig gryningstimma. Herren sjalv ar
inte dar, utan bara var forvaning, var radsla, var oro. Eller blir det endast en
ceremoni, som flyter forbi som en kortsiktig anteckning i almanackan?

Nej, fa glommer en bekraftelse av vuxenheten. Fa gldmmer en scenisk stund med
foraldrar, slakt och vanner. Handelsen kring graven formar delaktighet. En nervos
foralder, en beundrande mormor satter hela empatin pa spel, da hon féljer med i det
egna barnbarnets agerande. Som om det var borjan till en ny handelse, en liturgisk
akt, dar hon sjalv ar medverkande — trots att hon sitter fast i kyrkbankens magnetfait.

Den sceniska graven 6ppnar sig mot den inre upplevelsen och bygger ut ett
nastan arketypiskt monster, som visar in mot det kollektivt omedvetna. Riten, scenen,
ringen, dramat i det unga livet; och den kristna paskens uppstandelsetanke visar ett
drama, som ocksa ager rum i det inre.



Den standigt aktuelle C G Jung skriver om det inre personliga dramat: den egna
sjalvbildens utveckling. Vagar jag spela med i dramat utan mask eller forutfattad
mening?. Den sociala "persona-masken” utatriktad, komplicerad och ofta forstalld;
Det inre sjalsliga ansiktet uppvisat, endast for mig sjalv, som om jag hade en
egen scen i mitt eget hjarta, dar mitt verkliga livsdrama tar form. Kanske ar det dar,
som den verkliga boxningsringen finns uppriggad, dar den inre matchen ager rum
och dar den personliga boxningsritualen forblir ocensurerad, naken, akta.

Den fine grekkannaren Sture Linnér skriver i boken "Mulasnan pa Akropolis” om
den fascinerande, antika scen, som beharskade Aten under Perikels
tid. En tid, som har forts in i vart Vasterlandska medvetande, som en tid dar
den politiska och konstnarliga scenen gav sa starka impulser att den fortfarande
lever, som unika politiska och litterara forebilder. Atenarnas upphdjda lugn val
forankrat pa Akropolisklippan, dar det politiska livet symbiotiskt parades med
det fullandade dramat. Tragedin, komedin, satiren och det poetiska ordet kon-
centrerades pa Areopagen, som lysande scenisk marmor.

Under standigt hot fran det barbariska Sparta kunde teaterkonsten och det
demokratiska livet fortga. Under hot och medveten inre stravan kunde de ljusa
kolonnerna resas mot bla himmel medan mulasnorna stretade upp mot Akropolis.
Nar asnorna hade fullgjort det tunga arbetet fick "de mest uthalliga” fritt ga omkring
och beta. Men nagra hade inte tid for det, utan sprang tillbaka till arbetsvagnarna for
att leda och hjalpa de nya mulasnorna.

| arbetet atervander vi ofta till det som ar vasentligt. Vi sdker oss garna till Akro-
polis och den konstnarliga skonhet, som boérjade dar aven om det ar tragedin,
smartan, sorgen och vanmakten som moter. Som hos de stora tragdderna:
Aischylos, Sofokles, Euripides. | deras smartsamma skadespel trader manniskan
fram i sin nakna verklighet. Smartsamt filtreras tragedins grundelement genom
Aristoteles definitioner: dramat som ett konglomerat av fabel, karaktar, tal, tankar,
musikens yttre och inre — allt blandas i medlidande och fruktan - en inre rening
pa den dramatiska scenen.

Det "tragiska” for oss narmare sanningen. Sofokles, den grekiska tragedins
konsekvente mastare, visar med Antigone pa ratten att fa begrava sin bror
Polyneikes. Hon vill fullgéra en helig plikt men morbror kung Kreon forbjuder pa
grund av broderns tidigare handlingar.

Antigone lyder inte 6vermakten utan en inre langtan. Efter begravningen domer
Kreon henne att levande muras in i en gravkammare. Men innan dess har bade
son och hustru tagit sitt liv. Gudarnas vrede genomlyser dramat och manniskans
ode focuseras dver den tragiska scenen. Sofokles Antigone talar:

obegraten, rov fér grymma lagar,

jag gar till min fangelsehala, en nyéppnad grav
varken av gratande begravningsfélje

ledsagad eller av bréllopsmusik

gar jag de sista fiaten...

se, vilka som sla mig och hur, for att jag

har hallit det heliga heligt

Pa detta satt blir den grekiska teaterkonsten alltid narvarande. Banden knyter
samman kansla och férnuft, narhet och avstand, déd och liv. Sadan ar den
teaterscen, som speglar det komplexa i varje manniskas liv.



Den sportsliga knockouten kan plotsligt betraktas och scenen en del av mig
sjalv. Liksom Noréns familjedrama kan bli delar av mitt eget, en absurd beckettscen
kan locka fram det skratt, som snabbt svaljs ner for att fastna i vrangstrupen.

Jag inser att det handlar om den egna existensen, dess essens och helighet.

Dramat i juni 1959, med stensattaren fran Grimmeredsvagen i Géteborg, ar inte
bara en handelse som vilar pa de historiska sportsidorna. Det fortsatter. Handelsen
lever vidare fran generation till generation. Det grekiska dramat kan ater och ater ses
av oss "mulasnor”, som med inre férvantan loser intradesbiljett till den éppna scenen,
dar de unika handelserna gestaltas, som ett moraliskt etos med liv och verklighet.

Hans-Evert Renérius



