Goran Palm sedd genom vers och prosa

- en omvarldsanalys med kommunikativa fortecken

1960-talet.

Att skriva om Goran Palms diktning innebér att ga tillbaka till 1960-talets
intensiva poesi- och samhéllsdebatt och dér forsoka tolka det nytdnkande och
den medvetenhet gentemot samhalle och uttrycksformer, som sedan kom att
pragla decenniet.

60-talet kan klyvas pa mitten och i dess mitt star Goran Sonnevis
Vietnamdikt som en lysande lampa pa den skanska slatten. Medvetandet om att
50-talets hastigt pakomna tv-ljus var ett skenljus blev klar synligt i poesin och
samhallstillvandheten tog fart.

Bokforlagen borjade suga upp poeter ur den haftigt uppflammande
vanstervagen och studentupproren stod for dérren; hoppet om en ny frihet, ett
nytt, friare samhallssystem fanns i tankarna medan Vietnamkriget trappades upp
och blev den varbold, som i sin tur gjorde att manga medvetna manniskor
borjade tvivla pa efterkrigstidens véarldsordning.

Tidskriften Rondo och poesidebatten.

Men fore den definitiva vandningen mot samhéllsengagemang hade
poesidebatten varit igang nagra ar. Tidskriften Rondo préaglades av nytankande,
sprakengagemang och fornyelse. Den brét mot bade den emotionellt laddade
privat- och naturpoesin fran 50-talet och mot 40-talismens tydliga och otydliga
anhopningar av metaforik.

Den “neurospoesi” som Erik Lindegren och Karl Vennberg tyglade 1 sina
diktsamlingar verkade annu som en belastning for den nytdnkande poeten. Det
forkrympta spraket, den inatvanda destruktiviteten, det kaosladdade, det
suggestiva och kanslomassigt 16sliga, fanns med som ett poetiskt raster langt in
pa 50-talet: med andra ord - som en diktens sprakliga tvangstroja.

Det ar darfor naturligt att Rondoredaktionen 1962 pladerade for en
tilinyktring, en balans, en besinning som formulerades pa foljande sétt:

De nya lyrikerna vander sig inte till dikten fOr att betvinga sin oro och sin
forvirring, utan for att uppenbara den. De tycks inte uppleva spraket som en
frihet och en svindel utan som ett manga ganger bristfalligt och otillrackligt
medel for kommunikation. De skriver om tillvarons vaghet, mangtydighet och



besvarliga villkor pa ett satt som 6ppnar diktens for manga fundamentala
fragor.

Kommunikationsvanlig dikt.

Dikten, poesin, var pa vdg att éppna sig mot andra uttrycksformer. Det innebar
att verklighetskontakten blev intensivare, kontaktytorna blev storre, friare,
Oppnare. GOran Palm gor ett inldgg i rondo nr 3, 1964, dar han beskriver de
olika konstformernas beroende av varandra under rubriken: Poesi &r litteratur.

Kanske &r det inte 6verraskande att Baudelaire ligger i botten: Konstarterna
efterstravar, om icke att komplettera varandra, sa vél att lana varandra nya
energier.” Denna nya energi tas frén tidigare inmutade konstnirliga
prestationsomraden.

Den nya franska romanen.

”Den nya franska romanen” slar igenom med en slags vetenskaplig
berattarmetod, dar den undersdkande, till synes intriglésa handlingen kartlagger
verkligheten. Den absurda teatern soker sig konkretare, enklare och djupare in i
verklighetsmdnstret; ser bakom de upphéngda symbolerna, de traditionella
mallarna for seendet.

Filmen stiger ut ur sina stereotypa, traditionella monster, och gor bilden
medveten som konstform. Inom poesin utkristalliseras foreteelser som
nyenkelhet och konkretism, det vill saga tva sprakliga uttrycksformer som pa
satt och vis polariserar mot varandra.

”Den poesi jag onskar mig maste vara beredd att ge avkall pd det lyriska
element som vetter just mot bildkonsten och musiken”, skriver Palm. Denna
onskan kanske ar helt riktig. A andra sidan kan dven bilden frénséga sig lyriska
element och musiken kan bli helt olyrisk om den sa vill. Men resonemanget
visar att Palm under denna tid medvetet stravar efter en avdramatisering,
dekonstruktion av spraket, med klar avgransning till romanen, essan — de orena
konstarterna.

Som jag ser det handlar det i forsta rummet inte om sjélva den estetiska
modellen, utan om en kommunikativ funktion, som dikten nédvéandigtvis maste
uppratthalla. Palm uttrycker detta i féljande citat:

Vad som géller for stader borde galla for dikter: vad de ar gjorda for. Sag
garna att husen ar vackra, att gatorna bildar ett symmetriskt nat och att minsta
skylt fyller sin funktion — utan mansklig trafik 6r de anda stenddda.



Det dr Palms metodonskan att ”’den ménskliga trafiken skall vara till for just
manniskan, den enskilda individen. Att var och en skall kunna se, hra och
uppleva poesin som begriplig, som funktionell i den verklighet som finns for
ogonen savél som for handen; att det under 70-talets borjan vaxer fram olika
centra for poesin spridning &r heller ingen 6verraskning. Denna strédvan ligger
som ett klart pedagogiskt monster i Palms kommunikationsvéanliga poesi.

Poesins avdramatisering

Det ar heller inte 6verraskande att Goran Palm har fatt kampa sig fram till den
avdramatiserade poesi som inleddes med diktsamlingen Hundens besok 1961.
Innan dess ar fanns en tidsperiod da forfattaren kdampade med 40-talets
traditionella metaforik; den nédvandiga ”tahdvningen”, sdsom Palm uttrycker
det. "Téhavningar” just for att kunna skriva den poesi som var gingbar pa
forlagen, den poesi, som lag som ett osynligt inbyggt 6vergripande mal for
efterkrigstidens diktare. Palm skriver 1 ett forord: ”Jag fick min forsta dikt
antagen 1948 och min forsta diktsamling fardig 1961. Det tog alltsa tretton ar att
forpassa min egen rost den till synes korta viagen ner till orden pa papperet”.

De tretton aren kan ses som en larotid eller som en tid for frigorelse. Det ar
samma tid som det tar for en ung manniska att genomga grundskola och
gymnasium, det vill séga att skolas in i det har samhallet for att kunna sta pa en
godtagbar grund for vidare utbildning pa hogre niva. Det ar inte 6verraskande att
det tar lika lang tid for en forfattare att forma ett eget personligt uttryck i
spraket, och darmed nagorlunda kunna undvika epigoneri och opportunism.

Poetiskt uppslagsverk.

Goran Palms samlingsvolym ”Dikter pa vers och prosa” iar en omfattande
samling dikter; kanske en alltfor stor bok med sina néstan 300 sidor, for att gélla
som diktsamling. Men det &r pa satt och vis en historisk utgava, darfor att boken
kan ses som ett poesihistoriskt dokument.

Boken ar indelad i tio avdelningar och inom varje avdelning ar dikterna
uppstallda i tidsfoljd allteftersom de tillkommit. L&saren kan folja forfattaren
fran ar 1948 till 1976. Det ar en sammanfattande presentation av de dikter som
varit med i Palms tidigare bocker fran Hundens besdk, 1961 och till En by i
Turkiet 1975.

Har gar inte att rekommendera lasaren nagon stracklasning fran parm till
parm, vilket forfattaren mycket riktigt papekar i inledningen. Istallet &r det en
bok, som kan fungera som ett poetiskt uppslagsverk.



Bokens fargrika omslag visar hur Goran Palms ”poesibuss”, omskriven i dikten
”Spegelbilden”, fullastad med ménniskor frdn alla varldens horn, just dr pa vag
in i socialdemokraternas Folkets Hus. Olof Palme hukar sig ut, med forvanat
ansiktsuttryck, genom ett betonghusfénster fran miljonprojektens dagar. Den
nya tiden har anléant; den internationella bussen parkerar pa nyasfalterad gard:
den globala verkligheten &r har och nu - i den svenska mitten!

Men for att forfattaren skulle kunna se klart i det intensiva efterkrigsljuset sa
var det tydligen nddvandigt att gora upp med den auktoritédra, hégstamda
diktartradition som efterkrigstidens poeter arbetade i. Forhallandet kommer fram
I inledningsdikten, som skriven 1948, uppvisar den starka protesten, den heta
vilja att kunna “siga av” det poetiska 40-talstradet for att fa luft och ljus.

Sag eller yxa?

Palm péapekar 1 sitt forord att han, da dikten skrivs, ”inkopt en sag for att hugga
ner tradet” men nu gjort dikten mer praktisk genom att skriva att han ”inkdpt en
yxa for att hugga ner tradet. Sag eller yxa? Rotterna lever anda kvar.

Situationen ma vara spraklogisk eller ologisk; man kan ju aven tanka sig att
poeten anvander sagen for att symboliskt hugga av ett trad, vilket misslyckas,
darfor att han ar sa beroende av det: att hugga innebar ju en kraftfull brytning,
att sga en bekvimare metod. Hér slutet pd dikten Till Karl Vennberg™:

Jag har sett ljuset men dnda inte mott det

Och jag har funnit forklaringen vara att

Jag alltfor lange suttit i skuggan

For att riktigt tala ljuset

Darfor funderar jag nu pa att hugga ned tradet

Och har for andamalet inkopt en yxa av basta fabrikat

| de inledande sa kallade satiriska dikterna finns de latta ironiska iakttagelserna,
inte de harda angreppen, utan en hallning som visar ett avstandstagande men
samtidigt ett beroende. Kanske &r det har samma motsagelsefulla attityd, som i
de "lyriska dikterna” dér skricken inte beskrivs som skréck, utan som en
hotande verklighet inpa livet sjalvt:

Sen kom skracken

och den hade inte horn

var inte svart eller liknade ett djur

I drdmmen, utan den var vit

och liten, knappt synlig.

Nej, den var inte vit

och liten, den var inte lysande

och nastan vacker. Den liknade ingenting.



Var alltsa verklig.

Pa liknande sétt stiger vanmakten objuden in i det isolerade rummet, dar det
ombonade och avstandstagande inte har en chans mot den verklighet som
plotsligt bjuds, som 1 tredje avdelningen av dikten “Nere”:

Vanmakten kommer alltid oanmaéld som ett Jehova-vittne. Rojer inte med en
min att vi har rakats forut. Struntar blankt i att detta med att varken veta ut eller
in ar ett for mig sedan lange passerat stadium. Lyssnar inte ett 6gonblick pa det
orat! Kliver bara pa och grabbar tag i min granade tonarskalufs.

Anvand de enkla orden!

Mot vanmakten och skracken, mot det hotande, svaroverskadliga, mot kéanslan
av upplosning och desperation star orden, det vill séga poesin. Vi uppmanas av
forfattaren att ta till vara poesin nir dven den bleknar 1 solen, nér dven orden
bleknar”. Aven d4 finns en riddning i orden, en riddning som i Samuel Becketts
anda fullfoljer manniskans mojlighet till liv &ven i de mest absurda,
verklighetsframmande omstandigheterna.

Tron pa det skrivna ordet, tron pa poesin blir den stallforetradande
’religionen”: den formas till en skrivande Kulthandling istéllet for en liturgisk
akt i kyrklig funktion. Har 6vertar diktaren prastens roll och Palm blir den
officiant som star vagledande framfor massorna — den poesilasande
forsamlingen. Han predikar:

Anvand poesin.

Ocksa néar den bleknar i solen
torr som tang

eller som en snécka pa land

kan den brukas.

Slacker man solen

ar poesin det som anda lyser pa land.
Ga bara dit eller kalla den till er,
tjanaren som alltid sover latt,
med ord pa lapparna.

Vanta tills orden vaknat.

Det sociala budskapet.
Palm tror pa Jesu ord men inte pa kyrkan. Han dr den revolutionére predikanten,

som tar aktiv del i varlden och stéller sig pa de utstottas, de fattigas sida. Palm
sdger sig 1 bokens forord redan tidigt ha forlorat sin ’tro” men det miste vara



den icke-kampande tron — den tro som ér till for att uppréatthalla den kyrkliga
traditionen.

Det medvetna ansvar som hela tiden genomstrommar Palms forfattarskap ar
tron pa den sociala forpliktelsen, den konsekventa iakttagelsen av ett
ekonomiskt forhallande, den klara insikten om evangeliets drivkraft under svara
manskliga forhallanden, som till exempel i dikten “Jesus, Kyrkan, Slavarna”, dir
det i slutet heter:

Men ar det inte mojligt att lasa evangelierna pa nytt?
Utan att fraga makten forst?
Som om han verkade och levde nu, den palestinske juden?

Har kyrkorna gatt vilse finns timmermannen kvar.
Nar prasten laser texten i den tredje varldens byar,
Da lamnar nagra genast kyrkan for gerillan.

Att diktsamlingarna ”Hundens besok” och ”Varlden ser dig” ar poetiska
forovningar till ”En orattvis betraktelse” ar tydligt. Men det sociala budskapet
nadde inte fram till allméanheten i poesins form vid detta skede under 60-talet.

En orattvis betraktelse.

Poesin ansags sa sent som 1964 som en sjalens 6vning, som en abstraktion, som
overklighet. Men nar tankarna sléar ut i prosans form med ”En oréttvis
betraktelse” sd tas det sociala budskapet pa allvar.

Boken kom som en medveten kil in i den svenska vélfarden 1966. Den
forebadade vart globala uppvaknande, insikten i vésterlandets valdtaktshistoria,
den visade pa det vasterlandska daliga samvetet, som lange varit dolt i ett annars
genomskinligt glashus.

Uppvaknandet blev ocksa en chock nar den amerikanska drémmen visade sig
vara falsk, visade sig vara en schizofren djupgaende uppdelning i tva vérldar: de
fattiga och de rika.

Vi stod plotsligt infor hela kontinenters uppvaknande och krav pa frihet,
rattvisa och jamlikhet. Vi befann oss delaktiga i manniskors kamp om makt och
mot makt, badde 1 Sverige och i koloniala ldnder. I ”En oréttvis betraktelse”
skriver forfattaren:

Lat oss inte glomma att flertalet intellektuella yrken &r socialt aktade och
valavlonade, att de i regel rekryteras fran de hogre samhallsklasserna, och att
inte bara diplomater och platschefer utan ocksa mera underordnade ingenjorer
och medicinare sallan accepterar u-landstjanster om inte dess medger en



levnadsstandard som far befolkningen pa platsen att uppleva framlingarna som
herrar. Ute som hemma star de pa maktens och det bestaendes sida.

Analys av orden - Wittgenstein, Heidegger, Paulus.

Forfattaren ndrmar sig inte bara de globalt sociala och ekonomiska orattvisorna,
utan belyser nagra ar senare i boken ’Indoktrineringen i Sverige” var
omedvetenhet om de strukturer som mer eller mindre behérskar samhéllsklimat
och individ.

lakttagelserna utformas bland annat som en analys av ord, dar orden i lika
sammanhang direkt avsl6jar vilka varderingar som ligger bakom den verklighet
de avbildar.

Har finns en osokt anknytning till Ludwig Wittgensteins ~Tractatus”; en
forbindelse och synsatt nu forenar filosofi och poesi. Spraket avbildar varlden —
namnet betyder foremalet. Den tidige Wittgensteins sprakspelsteori bildar grund
for den analys av den sociala kontext som Palm granskar bade i poesi- och
prosabdckerna. Sa ar till exempel fallet i en framstillning om indoktrinering
infor ritta”:

Ord som ’brott”, "brottsbalk”, ’st6ld” och ”dridp” har en mork, néstan
skrackfylld laddning och associationerna gar till fangelser, ligor, forbrytare,
laglGshet, storstadstrask och gangstervarlden. Ord som “forseelser”,
“forfattning”, ’skattesmitning” och “olaga inforsel” har en mer 1dyllisk
laddning, trivial eller lustbetonad, och vart associationerna an gar — till
pedantiska ambetsméan, snokande skattmasar eller smarta affarsméan — sa stannar
de i det fria, pa samhéllets solsida, ty har ar det inte fraga om nattsvarta
forbrytelser utan om mer eller mindre accepterade, “ménskliga™ avvikelser.

Spréket blir ”varats hus” for att tala med Martin Heideggers terminologi. Det
ar den byggnad som vi maste lara oss tygla, forverkliga. Det ar ocksa Goran
Palms hus”; att kunna anvdnda orden som byggstenar i en klart genomskinlig
byggnad, dar vi bor med dppna och klara fonster; dar vi ser manniskor som delar
av var egen kropp, dar vi méter varann som broder och systrar.

Har finns den kristna tankegang som Paulus talar om i brevet till Efesierna,
dir han skriver om “hdrnstenen” — den sten varpa allt vilar och pa vars stabilitet
och essens allt forverkligande om ett nytt hopp och en ny framtid vilar. Det &r
vart gemensamma hus, som spraket bygger och som kommer att uppenbara det
verkliga: den energi som ligger till grund for vart forverkligande som
karleksfulla mé&nniskor. Goran Palm skriver:

Tank er att i aratal betrakta varlden som ni vant er,
med egna dgon som het heter,
och sa en dag betraktar varlden plétsligt er istallet.



En omedelbar upptackt som pavisar att manniskans existens ar beroende och
forbunden med omvérlden; att vi med Heideggers bindestreck kan séga att vi ar
In-der-Welt-sein. Denna existentiella upptéckt ar central i Palms stt att se och
arbeta med verkligheten.

Karlekens dialektik.

Den jagcentrerade upplevelsen maste pa ett eller annat satt stiga ut ur sig sjalv
for att kunna ta rollen av ett inre medvetande och en konsekvent insikt. Jaget &r
inget slutet system som kan kommunicera egna varderingar, attityder. Jaget
maste befrias fran skygglappar och murar. Denna befrielseprocess sker genom
motsatsernas kamp. I dikten “Kirlekens dialektik” visar forfattaren hur tva
alskande i 6ppen kamp — i lek och allvar, i hat och intensiv nérhet, bygger “en
tredje kraft”, blir den syntes, som fods ut kampen, beroendeférhallandet.

Du smeker mina brost.

Jag ber dig vara radd om mig.

Men under spelets gang,

Fran lek till allvar och tillbaka,
Avlas en tredje kraft, som vaxer till
For varje gang vi byter roller.

Sa fods till slut syntesen.

En dmhet stark som gras

Slar undan bade makt och vanmakt
och kastar oss med heta sjalar

in i jamlikhetens plotsligt 6ppna famn.
Kérlek och politik

Har samma namn for denna kraft: vi.

Dualismen upphévs i kampen — ordet har blivit kott och tagit sin boning ibland
oss. Det ar syntesen. Den galler i privatliv saval som i samhéllsliv, dar den
drivande kérleken genomsyrar det politiska arbetet. ”Synteskarleken” soker inte
sitt, den vakar med oss som ett vi, d&r alla isoleringar, barriarer och konflikter
kan losas. Men det ar den svara véagen!

”Vad detta kan myntas falskt!”” utropar Palm. ”Livradda for att sticka av,
forsmas eller blir stamplade / vagar manga av oss aldrig séga jag / innan de
sdger vi. / D4 tappas vi pd blod.”

Psykoanalytisk predikan

I avdelningen “dramatiska dikter” finns den ldnga och vélkédnda dikten ”’Sjéilens
furir”. Det dr till synes den uppsluppna humorns teknik som kommer till uttryck,



men samtidigt dr det den djupa analytiska smartan som fors fram. Lésaren far en
blandning av intryck serverade med en sorts surrealistisk flodesmetod — i den
inre monologens spontanitet. Det hela gestaltas som en form av psykoanalys, dar
Overjaget, furiren, i freudiansk anda styr de ofta divergerande impulserna, de
disparata uttrycken.

’Sjélens furir” dr den sammansatta méinniskans kaotiska uppenbarelse: den
inre komplikationens levnadskluster, som blandar allt av det stora och det lilla,
allt mellan existentiell angest och ytlig studentjargong.

Men hér finns ocksa litterara samband. Sjalens furir paminner mycket om
”Areminne &ver psykoanalysen” i K-G Walls version fran 1938, vilken Karl-
Erik Lagerlof publicerade i avhandlingen om Den unge Karl Vennberg.

Intressant kan bland annat vara att iakttas nagra formuleringar hamtade fran
Svenska Kyrkans gudstjinstritual. I ”Areminne 6ver psykoanalysen” heter det:

Helig, helig, helig ar sexualiteten
Hela jorden ar full av dess harlighet.

Denna psykoanalytiska ”predikan” kan ocksa foljas 1 Sjélens furir, ddr Palm
dock kommit nagot langre i ritualet. Han skriver:

Nu brdnns det? NEJ! O, guds lamm...”
Annu en officiant gor altaret till sitt.
”0-0-0 Guds laamm...”

Dessa forforiskt ljuva lamm

Som ton for ton borttager kyrkans synder ...
Det ar hog tid att ldAmna hjorden.

S4 avlutas boken Dikter pa vers och prosa” med sa kallade vagréata dikter.
Vagrata — formodligen darfor att dikterna soker teckna manniskor och vill
formulera raka, &kta och giltiga relationer.

Personlig substans och global empati.

Kontaktlosheten, som uppenbarar framlingskap, isolering och beféster gangse
fordomar, vilar som ett gemensamt tema dver dikterna. Framst dikten "Namnet”
paminner om de personliga isoleringar som sker i tiden och i rummet. Att vi ofta
laser oss vid en persons namn, som nagot statiskt, abstrakt och kanske
oatkomligt. Vi tillater oss inte forandring — istallet tilltar forstelning, vuxenlivets
lasningar och behovet av terapigrupper och personligt fungerande
sensitivitetssamtal. Dessa kvalificerade behandlingar blir dock en réaddning for
ett fatal.



Att motas innanfor vara namn, att finna en rak kommunikation genom den
harda stresspolerade ytan som omger oss, ar forfattarens 6nskan och mal. Det &r
en stor uppgift for poesin att finna meningen bakom orden, mellan orden och
kanske framfor orden — innan de formulerats; liksom i forebyggande syfte
formulera den verklighet som finns bakom néathinnan.

Det &r i denna riktning som jag finner att Géran Palm stréavar. Han har
betydligt minskat gapet mellan sjalen och verkligheten. Han har fort oss ini en
medvetenhet som sager 0ss att poesi ar liv med personlig substans och global
empati.

Han skriver med insikt, medkénsla och med verklighet f6r 6gonen ”liksom
annat fornuftigt folk inom den moderna poesin, som t.ex. Lautrémont, D.H.
Lawrence, Birger Sjoberg, Bert Brecht, Henry Parland, William Carlos Williams
och Henri Michaux, for att nu namna nagra.
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